EDITAT CU SPRIJINUL AGENTIEI NATIONALE PENTRU ‘ LUCIA ANUCUTA
CERCETARE STIINTIFICA \ PARTENIE ANUCUTA

Coperta: Zsolt Novac
ISBN 973-592-142-1

Descrierea CIP a Bibliotecii Nationale a Romaniei
ANUCUTA, PARTENIE

Cunoasterea si educarea creativitatii la elevi / L
Partenie Anucuta, Lucia Anucuta. - Timigoara : Excelsior
Art, 2005

s CUNOASTEREA SI EDUCAREA
L il brls CREATIVITATII LA ELEVI

371.3:371:382:373:3

© — 2005 — Editura EXCELSIOR ART Str. C. Brediceanu, nr. 8, etaj IV,
camera 401 (C.P. 262, O.P. 1), — 300011 — Timigoara, Romania,
telefon/fax: 0256/201078, ) i
E-mail: edituraexcelsior@rdslink.ro Web: www.excelsiorart.rdstm.ro Editura Excelsior Art
2005

Printed in ROMANIA



https://www.libris.ro/cunoasterea-si-educarea-creativitatii-la-elevi-EXA973-592-142-1--p13303506.html

200

LUCIA ANUCUTA = PARTENIE ANUCUTA

— constructii,

— araci diferite materiale,

—a stinge focul,

— a face namol terapeutic,

— a obtine sare, oxigen, hidrogen.

Bicicleta se poate utiliza pentru:
—mers,

— culturism pe bicicleta staticd,

— transportarea diferitelor obiecte,

— accidentarea unui pieton,

— fotbal pe bicicletd, exercitii acrobatice,

— a ucide o rat3, gdind, pisica,

— pentru fier vechi,

— pragtie din cauciuc,

— a te apara cu lantul de la bicicleta,

— sageti din spite,

— aumfla o minge — pompa,

— lanterna din dinam si far,

— a face giligie, galerie la un meci (soneria),
— cercuri din roti,

— a obtine bani sau diferite obiecte in schimbul unor ture cu bicicleta,
— a-ti plimba prietena,

— a primi amenda,

— a te tampona de o magind,

— a-ti rupe 0 mana, un picior.
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muncii instructiv-educative cu elevii ambliopi (de circa doud decenii) am
incercat si am reusit s le cunoastem, si le stimuldm si sa le educdm la un
nivel Tnalt creativitatea in ansamblu, toti factorii ei.

Aceste preocupdri s-au concretizat in mai multe studii si in doud carti
publicate:

a) Anucuta, L., Anucuta, P., Jocuri de creativitate, Timisoara, Editura
Excelsior, 1997.

b) Anucuta, P., Aprodu, M., Povesti si jocuri matematice distractive,
Timisoara, Editura Excelsior, 1998.

In ultimii ani am coordonat mai multe lucriri de licentd ale studentilor
pe tema creativitatii elevilor.

Autorii

1. CUNOASTEREA CREATIVITATII

1. 1. Conceptul de creativitate

Fiind un fenomen psihic atat de complex in decursul timpului au fost
formulate multe definitii ale creativititii. Astfel A. Munteanu (1999,
p.309-314) prezintd 37 de definitii ale creativitatii propuse de diferiti autori
in patru decenii.

Acesti autori definesc creativitatea drept:

— facultate (psihicd);

— 0 noud configuratie;

— proces (compozitional);

— capacitate (a gandirii);

— dispozitie de a crea;

- — abilitate intelectuala;

— comportament (uman);

— functie inventivi;

— productivitate;

— formatiune complexd de personalitate;

— rezultantd de integrare;

— o structura (pattern);

— un ansamblu de calititi, factori;

— o0 acomodare cu depésire;

—un complex de insusiri;

— 0 activitate;

— rezultatul unei matrice de factori;

— o form3 specificd de interactiune etc.

Parcurgand lista definitiilor culese de A. Munteanu ne intrebdm din
nou ce este creativitatea.

in editia a II-a a cursului de Psihologie generali publicat de psihologii
clujeni sub redactia lui Al. Rogca (1976) nu existd un capitol, dedicat crea-
tivitatii. Referiri la acest fenomen psihic pot fi intilnite in trei capitole §i
anume:

— la gandire unde existd un subcapitol intitulat ,,gdndirea creatoare”
(Al Rosca)
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— la imaginatie Tn subcapitolul forme de manifestare a imaginatiei la
copii si adolescenti (A. Chircev) si

— la aptitudini (Al Rosca).

Intr-o alta lucrare mult apreciati la vremea aparitiei ei (Introducere
in psihologia contemporana, coordonata de I. Radu, 1991), M. Miclea si I.
Radu realizeaza un capitol dedicat creativititii (denumit Creativitatea si
arhitectura cognitiva), dar pe care il plaseazi nu in partea referitoare la
psihologia personalitétii (care cuprind: elemente tipice in abordarea
personalititii, conceptul de personalitate, temperamentul, caracterul si
aptitudinile), ci in categoria proceselor psihice cognitive superioare intre:

— gandire (I. Radu) si

— psihologia cognitiva si inteligenta artificiald (M. Miclea).

Capitolul dedicat creativitatii trateazd urmitoarele aspecte:

— introducere;

— produsul creativ. Definirea creativitatii;

— procesul creatiei stiintifice;

—modelarea factorilor intelectuali ai procesului de creatie;

— procesul de creatie colectiv;

— personalitatea creatoare si

— climatul stiintific creativ.

in manualul de psihologie coordonat de P. Popescu-Neveanu (1994)
existd un capitol dedicat creativititii in cadrul sistemului de personalitate
dupi:

— personalitate;

—temperamente;

— aptitudini si

— caracter.

Capitolul creativitate trateazd urméatoarele subcapitole (P.
Popescu-Neveanu):

— conceptul de creativitate;

— activitatea creativa;

— structura creativitatii;

—niveluri §i stadii ale creativitatii;

in extinsa lucrare de Psihologie generali realizati de marele psiholog
francez Maurice Reuchlin (1999) nu existé nici un capitol dedicat creativitatii.
Unele aspecte referitoare la acest fenomen psihic pot fi intlnite in doud
capitole:
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— activitatile intelectuale si

— integrarea conduitelor.

Ampla lucrare denumita Bazele psihologiei generale realizatd de M.
Golu (2002) nu cuprinde nici un capitol dedicat creativititii. Unele idei
privitoare la acest fenomen psihic pot fi gasite in doud capitole si anume:

- imaginatia (in subcapitolul Imaginatia creatoare) si

— aptitudinile.

in manualul de psihologie coordonat de M. Zlate (2005), in cadrul
pirtii a V-a (Personalitatea — ca mecanism psihic integrator) N. Mitrofan
realizeaza capitolul Creativitatea structurat din urmatoarele subcapitole:

— Ce este creativitatea?

— Procesul creativ;

— Niveluri ale creativititii;

— Stimularea si dezvoltarea creativitatii.

Etimologic, termenul de creativitate deriva din cuvéantul latin creare
care inseamna:

— a naste;

— a fauri.

Termenul de creativitate (creativity) a fost introdus in limbajul
stiintific de catre G.W. Allport in anul 1937. Alti termeni cu care a trebuit
sd-gi dispute legitimitatea au fost:

— imaginatia creatoare (Th. Ribot);

— imaginatia constructivd ( A. Osborn);

— inteligentd fluida (R. B. Cattell);

— gndire divergentd ( J. P. Guilford);

— géndire directionald creatoare (E. Hilgard);

— gandire aventuroasa ( F. Bartlett);

— gndire laterald ( E. De Bono) etc.

Complexitatea fenomenului creativititii rezultd si din faptul cd el poate
fi abordat din multiple unghiuri de vedere din care A. Munteanu (1999, p.
35) descrie doua:

— orizontal si

— vertical.

Planul orizontal (longitudinal) ne conduce la cel putin trei aspecte
majore §i anume:

— personalitatea creatoare;

— procesul creator si
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— produsul creat.

La acestea unii autori mai introduc:

— climatul si

— comportamentul creativ.

Dupa cum apreciazd E. Landau (1979) creativitatea ca:

— produs conteazd indeosebi pentru stiinta, artd, industrie;

— proces se detageaza ca prioritard pentru psihoterapie iar ca

— personalitate creatoare devine esentiald din perspectiva educatiei.

Planul vertical sugereaza prezenta unor niveluri (straturi) de
structurare si fiintare a creativitatii. Astfel 1. Taylor (apud A. Munteanu, 1999,
p. 43), descrie urmitoarele niveluri:

— creativitatea expresiva specificd varstei copildriei unde conteaza
comportamentul in sine si nu abilitatea sau calitatea produsului realizat;

— creativitatea productivd, care implicd dobandirea unor indeméanari
pentru anumite domenii;

—creativitatea inventiva care presupune capacitatea de a realiza legaturi
noi intre elemente deja cunoscute:

—creativitatea inovativa care implicd gésirea unor solutii noi, originale
cu rezonantd teoreticd §i practica;

— creativitatea emergentivd specificd numai geniilor care au
revolutionat un intreg domeniu al gtiintei, tehnicii sau artei;

Evolutia modului de intelegere a creativitatii rezulta si din analiza
raportului inteligenta-creativitate.

intr-o primi etapa, initiatd de L. M. Terman (1921), creativitatea se
confundd cu inteligenta, iar dupi parerea lui metodele de diagnozi ale
creativitatii se reduc la testele de inteligenta

in a doua etapa inaugurata de J. P. Guilford creativitatea e identificata
cu gandirea divergentd. Pe plan psihodiagnostic creativitatea dobandeste
metode specifice de cercetare gi anume testele de géndire divergenta.

in a treia etapi, cea a orientirii personaliste, inaugurata de D. Mac.
Kinnon si F. Barron, creativitatea este plasatd sub influenta intregii
personalitati, a factorilor:

— intelectuali gi

— nonintelectuali, deopotriva (A. Munteanu, 1999, p. 37-40)

Dintre multiplele moduri de definire a creativititii am aderat la cea
propusd de Al. Rosca (1972, p. 8) care arati cd in sens larg ea se referd si la
gisirea de solutii, idei, probleme, metode etc., care nu sunt noi pentru societate,
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dar la care s-a ajuns pe o cale independentd. Avem in vedere aici, in primul
rand, creativitatea manifestatsi de elevi in scoald, la diferite obiecte de
invatimant. Spre exemplu, rezolvarea de cétre un elev a unei probleme de
matematici pe o cale diferitd, eventual mai elegantd decat cea din manual,
sau decit aceea care a fost prezentatd de cadrul didactic in clas, este apreciatd
drept creatoare, chiar daca modul de rezolvare descoperit de scolar nu este
nou pentru stiintd. Dar fiindcd manifestarea unei astfel de creativitdti poete fi
un indiciu al unei creativitdtii ulterioare autentice, este important sa cunoastem
si sd cultivim la gcolari aceasta forma de creativitate — numitd uneori:

— individuald sau

— individual-psihologica.

Intr-un mod asemanitor defineste creativitatea si A. Munteanu (1999,
p. 44) si anume drept procesul prin care se focalizeazd, intr-o sinergie de
factori (biologici, psihologici, sociali), intreaga personalitate a subiectului si
care are drept rezultat o idee sau un produs nou, original, cu sau fard utilitate
si valoare sociald.

Este admirabil felul in care A. Munteanu (1999, p. 44-45) argumen-
teaza acest mod de definire a creativitatii.

— aceastd definitie are un caracter lucrativ, urmérind in primul rind
sarcinile scolii, ca destinatar principal al psihologiei creativitatii;

— intereseazi, din aceastd perspectiva, in special potentialul creativ
general al subiectului, in primul rand al copilului (elevului);

—1in acest fel se usureaza actiunea de democratizare a creativitatii;

Alte aspecte ale creativitatii vor fi evidentiate in subcapitolele
urmatoare.

1. 2. Teorii ale creativitatii

H

In decursul timpului au fost formulate mai multe teorii ale creativitatii
de catre:

— cercettori izolati sau

— curente psihologice intregi

1. 2. 1. Teorii clasice

Al. Rosca (1981) prezintd urmitoarele teorii ale creativitatii:

a) Teoria asociationistd. Dupd unii reprezentanti ai acestei teorii (J.
Maltzman, S. A. Mednick etc.) creativitatea constd in organizarea elementelor
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asociative in combinatii noi, care corespund unor cerinte specifice sau prezinti
o utilitate.

b) Teoria configurationisti. Gandirea creatoare apreciazd M.
Wertheimer incepe obisnuit cu o problema care, intr-un fel sau altul, prezinti
particularitatea de a fi incompleta.

c) Teoria behavioristd (comportamentistd). A. J. Cropley aratd ci
reprezentantii acestei teorii au incercat sa abordeze fenomenul creativitatii
in spiritul conceptiei lor adicd activitatea, conduita umana este in esentd o
problema de formare de legaturi intre:

— stimuli si

— raspunsuri.

Alti reprezentanti ai acestei teorii (spre exemplu C. F. Osgood) vorbesc
de asa-numite ,,procese mediatoare”, de structuri diverse ce intervin intre:

— stimuli si

— raspunsuri.

d) Teoriile psihanalitice. S. Freud punea la baza teoriei sale asupra
creativitdtii conceptul de sublimare, un proces inconstient in care impulsul
sexual reprimat din cauza conflictului cu normele de conduit3 isi modifici in
asa masurd directia, Incat se transformd intr-o actiune nesexuald, social
acceptatd, al cdrui scop primar este substitut cu scopuri si obiective cu o
valoare sociala pozitiva.

e) Teoria tridsiturilor si factorilor are ca reprezentanti pe C.
Spearman, L. S Thurstone, J. P. Guilford etc. J. P. Guilford autorul unui
binecunoscut model al intelectului sustine c& gi factorii nonintelectuali
(temperamentul, motivatia etc.) au legdturi cu creativitatea.

f) Teoria umanistd are ca principali reprezentanti pe:

—E. Fromm;

— A. N. Maslow;

— C. Rogers etc.

Reprezentantii acestei teorii (cunoscuta si sub denumirea de psihologia
personologica sau personologia) scot in evidentd natura umanistd a omului,
exprimatd in trebuintele sale originale de:

— relatii interpersonale calde;

— comunicare;

— securitate;

- afectiune;

- respect;

— continud dezvoltare gi desavarsire etc.
Unul dintre conceptele de bazi al acestei teorii (in legéturd cu
creativitatea) este cel de autoactualizare care este impulsul motivational spre

creativitate.

1.2.2. Teorii moderne
M. Roco (2001) prezintd unele teorii recente ale creativititii propuse

de:
a) Teresa Amabile care considerd cd principalele abilitdfi creative

includ:

—un set cognitiv si unul perceptiv favorabile abordarii din perspective
noi in rezolvarea unei probleme;

— euristicile pentru gasirea de idei noi si

— stilul de munci specific creatiei care este cel perseverent si plin de

energie.
¢ Abilititile creative depind si de unele trisdturi de personalitate cum
ar fi:
— independent;
— autodiscipling;

— orientarea spre risc etc.

Este nevoie totodatd de o puternicd motivatie intrinsecd, adicd
realizarea unei activitati pentru cd ni se pare:

— interesanti;

— placutd;

— provocatoare prin ea ins#si.

b) Robert W. Weisberg (1986) sustine cd creativitatea reprezinta:

— o rezolvare de probleme in trepte; sau

— 0 gAndire creativa evolutivi.

¢) H. Gardner (1993) sustine necesitatea aborddrii creativitatii dintr-o
perspectivi holista care sd permitd surprinderea fenomenului la intregul sau
nivel de complexitate.

El contureazi un cadru teoretic general de analizd a creativitétii pe
mai multe niveluri §i anume:

— subpersonal;

— personal;

— intrapersonal si

—multipersonal
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d) Mihaly Csikszentmihalyi (1997) considera creativitatea drept un
fenomen care rezultd din interactiunea a trei sisteme i anume:

— setul institutiilor sociale care selecteaza din creatiile individuale pe
cele care merita si fie retinute;

— domeniul cultural stabil care va conserva si va transforma noile idei
selectate si

— individul care aduce schimbdri in domeniu.

Creativitatea nu poate fi investigatd numai pe plan personal, deoarece
acest fenomen rezultd din interactiunea celor trei sisteme enumerate mai sus.

e) Michel si Bernardette Fustier (1988) apreciaza cd actualele teorii
ale creativitatii 15i au originea in cinci curente istorice:

— curentul clasificator sau logic;

— curentul experimental;

— curentul functional;

— curentul combinatoric gi

— curentul intuitiv §i descoperirea rolului inconstientului.

f) Insight si creativitate

P.Stenberg si J. Davidson (1995) coordoneazd o amplé lucrare
consacrati insight-ului si rolului acestuia pentru creatie. in cadrul acestei
lucrdri R. Finke diferentiaza doua tipuri de insight.

—insight-ul convergent ( descoperirea unei structuri creative sau solutii
care dd sens unor fapte aparent nelegate intre ele) si

— insight-ul divergent (cautarea de noi implicatii ale unei structuri

g) Motivatie si creativitate

C. Rogers (1961) sustine cd principalul motiv al creativitatii il
reprezintd tendinta subiectului uman de:

— a se actualiza pe sine;

—a deveni ceea ce este potential.

Roilo May (1975) considera ci creativitatea constituie manifestarea
fundamentald a omului care igi implineste fiinta in lume.

h) Dezorganizarea creativa

Cheia pentru gésirea unei modalititi noi de a vedea lumea, de a crea
ceva nou se gaseste in nevoia de restructurare, de degradare a unui echilibru
pentru a ajunge la altul nou. G. T. Land (1973 si 1977) descrie patru stadii
ale procesului de crestere si dezvoltare:

stadiul formativ sau cel de cregtere aditiv;

— stadiul normativ sau cel de crestere replicativa;
— stadiul integrativ sau de crestere acomodativa si
— stadiul transformational sau de cregtere creativa (M. Roco, 2001).

1. 3. Factorii creativitatii

A. Munteanu (1999) descrie trei mari categorii de factori ai
creativititii si anume:

— factorii psihologici;

— factorii biologici si

— factorii sociali.

1. 3. 1. Factorii psihologici

Aceeasi autoare (1999) include in cadrul acestor factori urmétoarele
subcategorii:

— factorii intelectuali;

— factorii nonintelectuali

— aptitudinile speciale si

— factorii abisali.

a) Factorii intelectuali mai sus amintiti ai creativitatii sunt:

— gindirea divergenta;

— gandirea convergenta si

— stilul perceptiv (aprehensiunea).

Termenul de gindire divergenti a fost folosit mai intdi de J. P.
Guilford pe baza modelului intelectului. El intelege gandirea divergentd ca o
gindire multidirectionata care include urmdtoarele aptitudini de bazi.

— fluiditatea;

— flexibilitatea;

— elaborarea,;

— sensibilitatea la problemd;

— originalitatea §i

—redefinirea.

Fluiditatea arati J. P. Bronckart (in R. Doron, Fr. Parot, dir., 1999, p.
327), reprezintd un termen folosit de unii psihologi pentru a semnifica, in
acelasi timp:

— rapiditatea;

— bogidtia si
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— dezinvoltura anumitor comportamente.

C. W. Taylor a introdus expresia de fluiditate ideationald pentru a
caracteriza rapiditatea producerii ideilor, iar L. L. Thurstone a utilizat pe
aceea de ,fluiditate verbald” sau factorul W pentru a denumi usurinta
generald pe care o au anumiti subiecti in folosirea limbii, mai ales bogitia
vocabularului.

Fluiditatea verbala este apreciata in special prin probe care constau
din gasirea, intr-un timp limitat, a cit mai multor cuvinte posibile plecand de
la o cerintd oarecare (spre exemplu si inceapd cu o anumita liters).

Flexibilitatea sustine M. Richelle (in R. Doron, Fr. Parot, dir., 1999,
p. 327) constituie o aptitudine sau proprietate a conduitei caracterizati de:

—a sesiza datele din unghiuri de vedere diferite;

—aimagina solutii diferite la o problemd sau utilizari variate si noi ale
unui fenomen sau obiect.

Ea este inteleasa drept:

— aptitudine;

— factor sau

— componentd in definirea inteligentei fluide, opusi celei cristalizate
la R. B. Cattell si J. L. Horn.

De asemenea ea apare si sub denumirea de gandire divergentd opusa
celei convergente la J. P. Guilford, dar §i ca o componenta a creativititii.

Elaborarea, aratd U. $chiopu (in U. Schiopu, coord., 1997, p. 259)
se bazeazd pe un ansamblu de operatii prin care se transforma ideile receptate
sau informatiile perceptive ce constituie materia prima a cunoasterii in produse
complexe prelucrate prin intermediul:

— gandirii;

—imaginatiei;

— asociatiei de idei;

— deductiei,

— inductiei;

— comparatiei etc.

Dupé S. Freud (1900) elaborarea reprezintd un proces prin care
fragmentele continutului latent al imaginatiei sau al visului se inldntuie in
continuturi cu coerente proprii.

Dupd J. Drever elaborarea constituie extinderea si combinarea concreti
g1 mentald a activitatilor care au caracteristicile nivelurilor superioare ale
gandirii.
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Sensibilitatea la problemi, apreciaza A. Munteanu (1999, p.78),
inseamnd capacitatea de a depista probleme acolo unde aparent nu exista.

Originalitatea, considerd S. Teodorescu (in U. Schiopu, coord., 1997,
p- 501) constituie o trasatura specificd ce se exprima printr-o prezentare nous,
proprie, adesea neasteptatd si interesanta dar care pare:

—neconformista;

— nebénuita.

Se considera ca fiind trasitura cea mai importanti a personalit:tii.
Dupa unii autori este o trasaturd sau insugire ce poate fi atribuita si

— gandirii divergente sau

— creative (J. P. Guilford) ori laterale (Bonno).

Studiile numeroase din ultimii 30 de ani asupra creativititii considera
originalitatea ca o insusire de bazi a acesteia alaturi de:

— flexibilitate;

— fluiditate si

— productivitate.

Redefinirea considera A. Munteanu (1999, p. 78) consti in abilitatea
de a utiliza, Intr-o manierd neobisnuiti:

— un obiect sau

— 0 parte a acestuia.

Gindirea convergentii (inteligenta reproductivd rimane principala
modalitate de achizitionare a informatiilor, fird de care mecanismul intelectual
evident si cel creativ), nu poate functiona la parametri optimi.

Stilul perceptiv (aprehensiune) desemneazd modalitatea de reactie
cognitivé la problema de rezolvat. Idealul pentru creativitate riméne tipul
perceptiv mixt, sintetico-analitic (A. Munteanu 1999, p. 79-80).

b) Factorii nonintelectuali mai frecvent implicati in creativitate sunt:

— motivatia;

—afectivitatea;

—temperamentul;

— caracterul gi

—rezonanta intima (A. Munteanu, 1999, p. 80-85).

Motivatia constituie ansamblul de factori dinamici care determini
conduita unui subiect (N. Sillamy, 1996, p. 202).

Motivatia creativi este foarte importantd in demersul creativ pentru
cd, pe de o parte, este supusi influentelor din exterior, creativitatea putind fi
astfel influentata, iar pe de altd parte, motivatia intrinsecd are un rol



